Comunicacion 1 VG2

Tema
EL VOLUMEN Y LA LUZ

Objetivo

EXPRESAR VOLUMENES EN
EL ESPACIO

Ensayo de diferentes técnicas

Técnica
Seca de gradacion tonal

Utiles

LapicesH, B, 2B, 4B, 6B

Lapiz color azul

Papelcalco y “Fabriano rugoso”
35x50

Duracion del ejercicio
4 hs

PROXIMA CLASE
15 a/b

Tema
EL VOLUMEN Y LA LUZ

Utiles

Tinta, puntas de dibujo 0.2, 0.4,
0.6, birome azul

Papel calco y “Favini’35x50
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Desarrollo del trabajo
14 ay 14 b) REPRODUCCIONES DEL MODELO

LA INCIDENCIA DELA LUZ sobre los volumenes produce una
gran variedad de intensidades tonales. Estas variaciones se
encuentran directamente relacionadas a la posicion de la fuente
luminica,tanto como a las caracteristicas morfolégicas del espacio
a representar (caras contiguas y opuestas, quiebres, entrantes y
salientes, curvas, etc). El objetivo de esta practica apunta a
gjercitar la percepcion de esta variedad tonal y aplicarla luego en
la reproduccion del modelo adjunto a esta ficha.

Diferentes son las maneras de encarar este ejercicio. En esta
oportunidad se trabajara la TECNICA SECA a través del empleo
del LAPIZ, el que permitira una amplia gama de recursos en la
expresion de las formas a partir de las distintas durezas de las
minas al realizar el sombreado.

Pautas de realizacion

La realizacion se hara por calco del modelo adjunto, observando
la disposicién apaisada o vertical de la hoja segun el formato de la
imagen original. Al traspasar la base desde el papel transparente
a la lamina no apretar en demasia el lapiz para asi obtener lineas
de caracter auxiliar. Una de las reproducciones se confeccionara
con lapices de grafito y la otra con lapiz color.

Recomendaciones

Observar detenidamente el modelo y reconocer la variedad tonal
por areas, definirlas y registrar dicha escala en un margen de la
lamina, a manera de referencia visual y recordatorio del modo en
que dichos valores se han obtenido (dureza de mina utilizada,
cantidad de capas superpuestas, presion de lapiz, etc). Si bien
esta escala contara con 6 tonos, desde la maxima luz (blanco) a
la maxima oscuridad (negro), no se descarta el uso de valores
intermedios en funcién de la capacidad de observacion y habilidad
técnica propia de cada alumno, por ejemplo, al momento de
generar transiciones graduales.

El trabajar sobre la totalidad asegura el control del resultado.
Avanzar en la concreciéon del trabajo desde la luz hacia la
oscuridad.

C1/VG2 14a

Nombre y n° de alumno
Ayudante

Fecha

C1/VG2 14b

Nombre y n° de alumno
Ayudante

Fecha
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Tono es una palabra que sirve para mas de un arte.
Probablemente su primer empleo fue musical; pero desde los
comienzos de la critica de arte en el siglo XVI se usé en pintura.
Ahora, para mayor confusion, un critico musical devolvera el
cumplido y combinara una palabra analoga a tono con términos
sacados del arte pictorico. Asi leemos en nuestro periddico que la
seforita X es “un tanto deficiente en la variedad de colorido para
ser una buena cantante de romanzas”. El uso hecho por los
musicos de la palabra “cromatico” parece ser tan respetado como
el de tono por los pintores.Técnicamente, se presenta problema
de sugerir masas por iluminacion. La linea es una abstraccién: No
soporta relacion con la apariencia visual de un objeto;
simplemente sugiere esa apariencia. Puede sugerir la iluminacion
de un objeto (mas evidentemente por una diferencia de espesor
de la linea), pero su principal interés consiste en lo que podriamos
llamar la realidad objetiva de los cuerpos sdlidos. La luz es fluida,
es un fendmeno que cambia constantemente sus grados de
intensidad y su angulo de incidencia. No puede entonces
representarse plenamente por algo tan definido y estatico como la
linea. Asi alcanzamos la introduccion del sombreado: Se
representa la luz por una gradacion entre el blanco y el negro; y
aun cuando se emplean colores, la luz puede solo ser
realisticamente representada, saturando su plena claridad con
algo negro para hacer el contraste de la sombra.Este proceso
gradual de sombreado puede emplearse para representar tres
cualidades distintas: 1) El paso de la luz a la sombra dentro del
campo de un color o de una masa; 2) En una representacion
monocroma, la intensidad relativa de diferentes colores como
distincion de neutralidad; 3) El grado actual de luz y de oscuridad
en relacion con la luz principal del cuadro.

En las artes graficas orientales todo esta, como en la linea,
subordinado a los valores abstractos de ritmo y de forma.El
meétodo esta bien descripto por Pope:“...en la pintura china y de
otros paises asiaticos, la forma esta principalmente expresada por
la linea. Un asombroso efecto, aun de volumen, puede
conseguirse; pero el tono local de cada objeto también se obtiene
por medio de colores extendidos sobre el fondo de la pintura. Esta
con frecuencia es lisa en cada campo; pero puede haber variedad
de gradacion siel tono local es variado en si o graduado. Ademas
una gradacién arbitraria puede emplearse con el fin de acentuar
los bordes, y asi se ayuda a la linea en la expresién de
forma”.Cuando los efectos de la luz empezaron a ser estudiados
por los primeros pintores italianos del Renacimiento, al encontrar
dificultad en la representacion del espacio a menos de
estratificarlo, se sintieron incapaces de representar la luz excepto
aislandola, o concentrandola separadamente en cada objeto
pintado. El resultado dio luz y valor igual a todo el cuadro, y la
pintura tuvo por consiguiente la apariencia de un bajorrelieve en el
cual cada objeto esta modelado en igual claroscuro.

ELTONO / HERBERT READ / EL SIGNIFICADO DEL ARTE/ ED. LOSADA,1954.
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14 a) Vitra conference hall, interior con escalera, Tadao Ando
14 b) Reloj de sol, Awasaji Yumebutai, Tadao Ando

La humanidad

“El objetivo de mi arquitectura es dotar de significado a los espacios a
través de los elementos naturales y los diversos aspectos de la vida
cotidiana. Las formas que he disefiado han adquirido significado a partir
de su relacion con los elementos de la naturaleza: la luz y el aire, los
indicadores del paso del tiempo y el cambio de estaciones.”

La emocion

“Creo que la arquitectura tiene el deber de ofrecer a la gente lugares en
los que se puede encontrar con su propio cuerpo, con sus emociones,
en presencia de la naturaleza. Mi objetivo es crear espacios en los que
el hombre se sienta cdmodo y libre como en la propia naturaleza.”

La geometria

“Elijo trabajar con circulos y cuadrados como geometrias simples para
realizar un proceso de transformacion mientras disefio. Las formas,
completamente abstractas al acercarse a la naturaleza del lugar, se
aduefian de la huella de la humanidad. Si un edificio no se acerca al
lugar no podra llegar a hacerse con esa huella.”

El hormigén

“Elegi el hormigén como material fundamental para casi todos mis
proyectos no por razones puramente econoémicas, mi principal deseo es
tratar de conseguir pureza espacial. La respuesta mental y la calidad
espiritual de un lugar las debe generar la propia arquitectura. Los
arquitectos tenemos imagenes mentales con las que trabajamos, pero
sin un exhaustivo conocimiento técnico esas ideas no se pueden
construir. En mi arquitectura, el hormigén es fundamental para conseguir
la calidad uniforme que quiero en mis proyectos.”

La naturaleza

“Cuando las ideas arquitectdnicas se basan uUnicamente en la légica, lo
que se obtiene es orden, construcciones auténomas respecto al ser
humano. En estos espacios no se siente la humanidad. La presencia de
la naturaleza: el agua, el viento, la luz, el cielo es lo que humaniza los
espacios. Por ese motivo yo trato de disefiar proyectos en los que el
agua, el viento, la luz, convivan con las piedras. Cuando la arquitectura
se piensa desde esas coordenadas creo que se podria decir que uno
deja de realizar obras y pasa a construir un paisaje.Si un arquitecto trata
de entender el paisaje y los agentes que intervienen en él, el resultado
del disefio es un edificio que dialoga con el contexto estimuldndolo.
Cuando eso ocurre uno sabe que ha disefiado un edificio que no se
podria haber levantado en ningun otro lugar.”

La luz

“La creacion de un espacio en arquitectura es simplemente Ila
condensacion y purificacion del poder de la luz. El papel de la luz en la
arquitectura es fundamental a la hora de crear formas.”

El orden

“El reposo mental y la calidad espiritual dicta la naturaleza de la casa. El
espacio domestico debe generar descanso y la paz mental es tan
importante como el reposo fisico, por eso las formas y los espacios
deben proporcionar comodidad fisica y paz mental. Creo que lo estricto,
como lo comodo, forma parte de la vida. En muchas de mis viviendas
conviven ambas posibilidades. El orden es necesario para dar dignidad a
la vida. El orden impone restricciones pero permite el cultivo de grandes
proyectos.”

TADAO ANDO, ARQUITECTURAY ESPIRITU | ZABALBEASCOA A. y RODRIGUEZ M.,
EXTRACTO ENTREVISTA | ED. GUSTAVO GILI, 1998.
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